Lidea e la forma

Ingegnere e urbanista, allievo di Michelucci e sodale di Zevi, Luciano Ravaglia
ha ideato e costruito in Italia, Somalia, Finlandia, Argentina, Marocco, Svezia, Austria

UNO SCOMODO MAESTRO

SOLNESS
Tutto quello che ho potuto fare,
costruire, creare. .. di bello, di intimo,
di raccolto... e anche di nobile...
(Stringe i pugni) Oh, & un pensiero
spaventoso...!

Issen, 1l costruttore Solness

it che un profilo biografico — che
rischia di ridursi ad un (nel nostro
caso lunghissimo) elenco di dati ed
esperienze — & opportuno delineare un
ritratto del tecnico e dell’ artista Luciano
Ravaglia, cosi da coglierne anzitutto lo
spessore intellettuale e culturale, met-
tendone in evidenza i risvolti piu perso-
nali, le frequentazioni, gli intendimenti e
le riflessioni, gli incontri decisivi. Ci si
muove, in tal modo, fra capi di Stato e
ambasciatori, filosofi e vescovi, ministri e
tecnici, percorrendo il mondo intero lun-
go entrambi gli emisferi (davvero una
vita in movimento). Tutte frequentazioni
importanti per la sua complessa perso-
nalita, per 'uomo di idee, per I'uomo di
azione per il fine diplomatico. Un pro-
gettista, filosofo ed artista capace di am-
pliare la nostra concezione di citta e ci-
vilta in un lavoro che oscilla fra il pen-
siero astratto e il fango dei cantieri, fra
laboratori di prove sperimentali e prag-
matiche conferenze dei servizi, firmando
ogni disegno, ogni dettaglio, assumendo
anche responsabilita che i committenti
esitano a delegare. In Ravaglia, 'origi-
nario senso di aggregazione di cose e per-
sone, di manufatti e contesto, diventa
come un magma perennemente attivo:
dal profondo del pensiero, il senso dello
spazio risale ed esige di farsi realta e
concretezza, mentre le forme si precisa-
no man mano senza perdere nulla del-
I'essenzialita del segno che, per primo, si
era posto il concreto obiettivo della for-
mazione di principi logici in grado di es-
sere sviluppati e applicati.
Schivo, geniale, e comunque estra-
neo ad ogni forma di star system, Lu-
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Una delle vedute ad acquarello allegate alle
tavole di progetto “I Ciompi” (Bartoli, Gam-
berini, Focacci) presso ['Archivio Storico di
Firenze.

Dopo la non felice sortita (“grotte-
sca” I’ha definita Cesare de Seta) di al-
cuni architetti italiani avversa alla ir-
ruzione di omologhi stranieri, non im-
motivata apparirebbe una retrospettiva
(una “rilettura”, come gia la sollecita-
va Alessandro Gioli in uno scritto del
’95 nel ricordare Michelucci e le vicen-
de della ricostruzione post bellica) di
quelle idee e di quelle forme che nel
secondo Novecento hanno reso celebre
nel mondo la progettualita italiana, da
Milano a Osaka, da Nervi a Piano.

In tale temperie creativa la quale
ha determinato quella svolta che ¢ sta-
ta chiamata [taliana Style, si inserisce
lattivita di Luciano Ravaglia, svilup-
patasi per un cinquantennio in Italia e
in buona parte del mondo.

ciano Ravaglia ha prodotto progetti ed
concessioni che raccontano come la
semplicita e i segni possano essere enig-
matici e sapienti, rispettosi della natura
e dell'uomo, da decifrare con la dovuta
attenzione, e in ogni caso senza la pe-
santezza dei sempre in agguato astrat-
tismi teorici. Per ritrovare regole in
un’epoca in cui tutto sembra possibile,
per creare architettura come spazio uti-
le a facilitare le relazioni fra le persone,
per una citta come luogo di socializza-
zione e di affetti, contro la citta-merce.
Un innamorato del passato che rifiuta
ogni passatismo, ogni culto del ricordo,

spesso con la volonta di sfuggire alla
quotidianita, riuscendo a godere di pre-
ziose pause spirituali, pur all'interno di
un’attivita altrimenti davvero frenetica
(come se il talento avesse bisogno di es-
sere sostenuto dall’allenamento...).

o stile della sua architettura nasce

da un articolato tessuto fatto di ra-
gione e passione, lungo un filo proget-
tuale continuo e coerente, fin dagli ormai
lontani esordi, frequentando il luogo ar-
duo e inospitale della decisione etica e
anche dell’azione politica, su una via
senza stazioni conclusive, nel labirinto
della memoria ma senza penalizzare il
desiderio di immaginare e plasmare I'av-
venire. Provando a muoversi fra tutto
cio che quest’'uomo ha pensato e fatto in
quasi cinquant” anni di lavoro, si com-
prende cosa vuol dire il tempo necessa-
rio a una complessa progettualita: che
non e semplice questione di date, ma e
soprattutto il costante equilibrio fra la
capacita di accennare al futuro e quella
di diventare storia. Contribuendo molto,
in tal modo, al lavoro di altri architetti,
anche con le esemplari partecipazioni a
concorsi, i cui esiti — peraltro — spesso
esemplari non sono stati.

Architettura & progetto puro, con vo-
glia di realizzarsi e desiderio di rein-
ventare il mondo: per Ravaglia I'archi-
tettura puo dare orgoglio e stimoli nuo-
vi a una societa in cui citta e territori
sono sempre piu densi di nodi irrisolti;
puo far intravedere la speranza di un
futuro migliore, realizzando opere ele-
ganti e belle, armoniche per colori e li-
nee. LVarchitettura non e piu ex-machi-
na, ma audacemente e michelucciana-
mente ex-natura, superando in sciol-
tezza (anzi: con impazienza) attriti e
resistenze impliciti nei processi di in-
novazione o cambiamento.

Ingegnere. ama come pochi archi-
tetti quell’esercizio salutare che e l'o-
perare su scale diverse, facendo sposa-
re architettura e arte (archiscultura, se-
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condo la dizione di Maurizio Fagiolo:
si veda anche La forma delle idee in
“Caffe Michelangiolo”, a. 1x, n. 2, mag-
gio-agosto 2004, pag. 38). Se architet-
tura e arti visive sono attivita sorelle
(con i relativi odi familiari), che si sono
influenzate, intrecciate e sovente so-
vrapposte, Ravaglia adotta spesso forme
e strutture proprie di entrambe, facen-

Luciano Ravaglia con Radl Alfonsin (a sini-
stra), presidente della Repubblica argentina.

Luciano Ravaglia, romagnolo, opera
nel campo dell’architettura, della piani-
ficazione territoriale e delle metodologie
di sviluppo sulle grandi aree. In Lom-
bardia ¢ stato consulente della Presi-
denza per il Piano territoriale regionale;
presidente della Commissione per la
Cartografia Regionale, Centri Storici,
grandi progetti. Rappresenta la Regione
per quattro anni nella Commissione
grandi infrastrutture a Innsbruk, in Ca-
nada al Congresso onu (1975) sugli in-
sediamenti umani. Capo progetto e su-
pervisore scientifico del piu grande pia-
no europeo di sviluppo integrato (terri-
torio di 1000 kmq. dei 75 comuni del-
I’Oltrepo Pavese). Incaricato dal Gover-
no somalo del Piano della capitale Mo-
gadiscio (1979). Inviato dal Ministero
esteri italiano in Argentina (1987) per il
piano di trasferimento della Capitale e
per la catalogazione del patrimonio cul-
turale di origine italiana. Altre progetta-
zioni esecutive particolari: I'interporto
di Parma Ce.PLM., I’Aeroporto inter-
continentale di Agadir in Marocco. In
Argentina per Raal Alfonsin ha eseguito
gli studi di progetto per il recupero ed il
restauro della “Galerias Pacifico”, uno
dei piu grandi edifici dell’'800 al centro
di Buenos Aires. Allievo di Michelucci,
per quasi vent’anni ¢ stato stretto colla-
boratore di Bruno Zevi.
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do saltare ogni (ipotetico) confine fra i
due generi. In un intreccio evidente,
perché I'architettura — nella sua opera —
¢ diventata una forma plastica, in piena
contiguita con la materia e la creati-
vita, riuscendo comunque a evitare in-
terventi autocelebrativi o architetture
impossibili che tendano a imporsi solo
per il loro clamore e la loro condizione
estrema. Provando una forma di natu-
rale ritrosia di fronte a opere che piu
che simboli tendono a essere logotipi
realizzati con un fine pubblicitario o a
citta che, consegnate alla pura econo-
mia, sono il riflesso degli interessi degli
imprenditori: una naturale avversione,
insomma, verso l’architettura schiava
dei media o del capitale o, peggio, di en-
trambi.

Schivo, scontroso, a volte col piace-
re della solitudine, ha la segreta dolcez-
za di chi apprezza ogni istante della
professione e della vita, modi shrigativi
che gli consentono di formulare le criti-
che con spietata franchezza, ma anche
di allentare ogni tensione con fulmi-
nanti forme di ironia. Con Ravaglia, in-
gegnere, ¢ possibile confrontarsi su ar-
chitettura e urbanistica, mentre quasi
sempre, parlando di architettura, si fi-
nisce col parlare d’altro: di sociologia,
speculazione, inquinamento, utopia,
etc. Troppo spesso i Comuni, mentre
promuovono un architettura di qualita,
programmano un’ urbanistica di rapi-
na: nell’opera di Ravaglia, architettura
e urbanistica hanno invece lo stesso ni-
tore (a fianco o contro le pubbliche am-
ministrazioni), senza frammentazioni o
incertezze sulla propria identita, e i vo-
caboli oggi ricorrenti di contaminazio-
ne o confusione non possono trovarvi
cittadinanza alcuna. Pur operando su
un territorio vastissimo, Ravaglia rie-
sce anche a raccontare localmente le
cose, a rendere lo spazio locale un sen-
sore in cui passano le ispirazioni e le
motivazioni piu diverse (quasi la com-
plessita e mutevolezza delle nuove co-
smologie). Non senza forte valorizza-
zione dei rapporti, piu intensi di quan-
to ordinariamente si supponga, fra filo-
sofia ed architettura (come propongono
Aristotele che nella Politica inserisce
quasi un trattatello di urbanistica; Vi-
truvio, secondo cui la filosofia costitui-
sce parte integrante della formazione
dell’architetto; Wittgenstein il quale riu-
sci ad essere insieme filosofo ed archi-

Bruno Zervi architetto e urbanista.

Elio Garzillo.

Erio Garziro (1946) é architetto
e specialista in restauro dei monumen-
ti. Soprintendente per i Beni Architet-
tonici ed il Paesaggio in Campania ed
in Emilia, ¢ stato — fino al 2004 — So-
printendente Regionale per i Beni e le
Attivita Culturali dell’Emilia-Romagna.
Docente di Restauro all’Universita di
Parma, e autore di numerosi saggi, ar-
ticoli e monografie sul restauro dei mo-
numenti, sulla tutela del paesaggio, sul-
la cultura storia e tecniche della con-
servazione. Ricopre oggi il ruolo di Di-
rigente Generale presso il Ministero per
i Beni e le Attivita Culturali, Diparti-
mento per la Ricerca, I'Innovazione e
I"Organizzazione.
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Guscio del tetto in lamellare per la Chiesa di San
Cristoforo a Forli.

tetto): lo si evince anche da diversi im-
portanti “scritti non tecnici” di Ravaglia
(fra i tanti: Uno sguardo alle origini,
1985, o Un wuomo, una terra, 1990).
Quanto mai significativo, in questo
contesto, il rapporto con Giovanni Mi-
chelucei (altro anti-maestro), da cui
Ravaglia ha mutuato lo spirito rigoroso
di ricerca nel linguaggio architettonico,
I'entusiamo e l'infaticabilita nel pro-

.t

Complesso di San Francesco a Imola: studio urbanistico delle piazze pubbliche. Il guscio lamellare giun-
ge a 30 metri di altezza e poggia su una piattaforma d’acqua collegata alle fontane della piazza del
Comune (durante linverno sono alimentate dall’acqua calda della centrale di cogenerazione per con-

sentire la sosta delle anatre selvatiche).

muovere iniziative culturali, la conce-
zione demiurgica dell’'urbanistica (ben
altro rispetto alle recenti preoccupanti e
diffuse forme di wurbanistica creativa
e/o consensuale). E quello, diverso, che,
per quasi vent’anni lo ha legato alla fi-
gura di Bruno Zevi: un riferimento an-
che morale, nelle sue forme di assoluta
linearita e chiarezza di comportamenti,
nel “firmare” le sue giornate ben piu

Modelli per studi strutturali di torsione del guscio lamellare.
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delle sue opere, nella certezza che dopo
la spettacolarita ci sara in architettura
un ritorno alla continuita, alla storia
delle citta, perché la presenza della sto-
ria non ¢ aggirabile né eliminabile.

In alcuni vividi esempi di lettera di
Zevi (1983-1999) a Ravaglia, si parla,
non a caso, di «battaglie intrise di idea-
li», di storie personali «gremite di ama-
rezze, delusioni, sconfitte», di «lavoro

Elaborazione tridimensionale del guscio superio-
re della Chiesa di Imola.
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missionario, con vita defatigante, spes-
so insopportabile, snervante, dell’archi-
tetto e dell’intellettuale». In una lettera
del 1997, con ironia, Zevi si chiede:
«quand’e che Le Corbusier divento Le
Corbusier?», per subito rispondersi
«quando perse il concorso per la sede
della Lega delle Nazioni a Ginevra: se
avesse vinto non sarebbe stato nessu-
no». Amarezze e voglia di lottare quoti-
dianamente «contro la sorda e inetta
burocrazia» che venivano, per via epi-
stolare, riferite a Ravaglia per assister-
ne (se mai ce ne fosse stato bisogno...)
«la vitalita, la gioventu, la creativita».

correndo il curriculum professiona-

le — una sorta di abaco del lavoro
svolto e di fotografia dell’evoluzione
professionale di Luciano Ravaglia —,
quello che colpisce & non solo il nume-
ro, davvero sterminato, delle prove ma-
turate, quanto la loro complessita e di-
versificazione e, soprattutto, la loro
qualita e importanza. Non ¢ facile tro-
vare personalita in grado di spaziare
con tanta naturalezza dall’urbanistica
alla pubblicistica, dalla progettazione
al restauro, dal design alla modellistica
sperimentale e alla pianificazione delle
risorse: ma ¢ davvero improbabile tro-
vare altre personalita che riescano a
fare tutto questo con tecniche e logiche
innovative, riuscendo ad accentuare e
“segnare” aspetti dell’esperienza stori-
ca contemporanea quali il contesto sto-
rico-sociale, le teorie estetiche e le ri-
cerche morfologiche, tipologiche, tec-
niche.

I'Tuoghi delle attivita vanno da Forli
— alla quale e evidentemente legato da
un rapporto di affettuosa consuetudi-
ne — all’Emilia-Romagna e alla Lom-
bardia fino ad arrivare a S. Marino, alla
Somalia e alla Finlandia, Argentina,
Marocco, Svezia, Austria: tutti luoghi
in cui Ravaglia ha portato i/ moderno
(architettura, urbanistica) e la moder-
nita (idee, concetti-guida, artifici), ope-
rando con serenita proprio sulla scorta
della formazione acquisita in patria. Ha
portato, in altre parole, il fare proget-
tuale, il cui compito € per definizione
quello di prefigurare il nuovo, risorsa
cui attingere, fra eterogeneita e diver-
sita: di luogo, programmi e materiali,
ma anche di forme architettoniche e
particolari appropriati a ciascuna si-
tuazione.

Caffé Michelangiolo

Luciano Ravaglia mentre illustra a Syad Barre (seduto di fronte, con il posacenere davanti) il piano
urbanistico per la capitale della Somalia, Mogadiscio.

Dal 1958, anno della sua prima ope-
ra (I’Asilo Montessori e Istituto Femmi-
nile in Forlimpopoli), Luciano Ravaglia
ha progettato oltre duecento edifici, com-
plessi, interventi di sistemazione urbani-
stica, in una ricerca “impaziente”, aper-
ta ancor oggi a nuovi orizzonti da esplo-
rare e posta, con instancabile energia, al

servizio degli altri. Le iniziative sono sta-
te vaste e articolate, in un intreccio di po-
sizioni, frequentazioni, rifiuti, intuizio-
ni: avrebbero necessitato, forse, di mag-
giori forme di autopromozione, che ren-
dessero piu espliciti e comunicabili i mec-
canismi del loro riconoscimento. Motivi
contingenti, uniti alla ritrosia dell'uomo,

Casa di Corzano a Bagno di Romagna (1968). Intervento di restauro condotto anticipando di 15 anni
le teorie della Cop. Himmelblau a Vienna.
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non hanno consentito, fra Ialtro, la pub-
blicazione, piu volte sollecitata dallo stes-
so Zevi, dell’opera di Ravaglia su L'ar-
chitettura, cronache e storia. E mai
come oggi appare laborioso ricostruire, in
un mare immenso di documenti atti pro-
getti modelli relazioni, la storia, le teorie,
i criteri, i sentiment, le ragioni e tutto
quanto contribuisce alla completa com-
prensione tanto delle opere costruite
quanto di quelle in corso di progettazio-
ne o di esecuzione. Anche se, nell’'opera
di Ravaglia, non vi ¢ traccia del tanto
diffuso odierno divario fra architettura e
societa: la sua linea della continuita e
della coerenza, forte ed evidente, ¢, e re-
sta, motivo di chiarezza e riconoscibi-
lita. Il materiale conservato consente gia
oggi allo studioso di mettere I'accento
sia sul prodotto finito sia sul “disegno”,
sull’iter progettuale, sugli schizzi e le va-
rianti che precedono o affiancano 'ope-
ra vera e propria: ma di pit e meglio lo
consentira con una idonea ricatalogazio-
ne, basilare per una visione completa e
quasi antropologica della raccolta (che
possiede pit di quanto esibisca), con pos-
sibile parallela — e pressocché senza pre-
cedenti — lettura degli eventi storici e del-
le loro conseguenze nell’ambito della
progettazione.

Restauro Palazzo Serughi (XVI sec.). Complesso
marmoreo bianco inserito su elementi in granito
rosso di Svezia con funzione di cerniera archi-
tettonica fra parte antica e parte moderna del
Complesso.
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Nell’ambito delle ricerche di pianificazione terri-
toriale un giovane ing. Ravaglia mostra all’allora
Ministro dei Lavori pubblici, Benigno Zaccagnini,
il plastico del fondo marino prima delle alluvioni
che hanno formato la pianura attuale. Investiga-
zioni sul territorio di una intera Provincia condotti
dal 1958 al 1962 per la prima volta in Europa.

Si puo gia provare a tracciare una
prima presentazione dell’opera e
della figura di Luciano Ravaglia anche
attraverso pochi suoi interventi, em-
blematici e paradigmatici (quasi un in-
dicazione di metodo), tuttavia suffi-
cienti a rappresentarne i modi, le espe-
rienze, le aspettative, le esigenze. Fra
questi: le strutture lamellari a guscio
(la Chiesa di S. Cristoforo a Forli; la
Chiesa del nuovo complesso di S. Fran-
cesco a Imola); le opere “di scultura”
(interno Camera di Commercio e me-
moriale in cor-ten a Forli; monumento
funerario della famiglia Graziani a Cu-
sercoli); le opere razionaliste — quasi
reinterpretazioni del new brutalism — in
calcestruzzo armato (Cesenatico, resi-
dence; complesso lacp a Forlimpopoli:
Cassa dei Risparmi a Forli); gli studi ed
i grandi piani territoriali (Argentina,
Somalia, Marocco, ltalia). E si puo ini-
ziare proprio dai complessi studi e pro-
getti per Buenos Aires (delocalizzazio-
ne capitale), inquadrabili come anali-
si per nuovi spazi pubblici e immagi-
nari simbolici della contemporaneita,
in un intreccio di modi di vita, manife-

stazioni di cultura, bisogno d’incontro e
di rappresentanza e la costruzione di
spazi fisici (citta) dove poter realizzare
queste attivita. La citta come luogo del-
la celebrazione dell’incontro tra le gen-
ti, della globalizzazione delle culture e
del localismo delle esperienze, dove
possono trovare diritto di espressione
tutte le realta in grado di dar vita a
nuove forme di aggregazione, mante-
nendosi lontani da ogni rischio di omo-
logazione e specializzazione.

In Argentina, Ravaglia opera sulle
ipotesi di piano di supporto allo spo-
stamento della capitale e sulle conse-
guenze indotte e, quasi contempora-
neamente, sul restauro dell’architettu-
ra italiana nel periodo di piu forte im-
migrazione dall’ltalia. Propone 'anco-
raggio del progetto della nuova capita-
le a un piano generale di trasformazio-
ne del Paese (identificazione, uso e ge-
stione delle risorse ai fini dello sviluppo
in una concezione di riequilibrio gene-
rale) in un quadro economico nuovo,
basato sulla trasformazione delle strut-
ture e sull’ipotesi del rinnovo infra-
strutturale e delle capacita imprendito-
riali. Idee modernissime (la citta mo-
bile; la citta per tutti; il rispetto per le
risorse), quelle stesse che Zevi propo-

Il monumento funerario per la famiglia di Natale
Graziani in marmo nero dello Zimbawe e granito ros-
so di Svezia, nel cimitero di Civitella di Romagna.
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neva di trasferire anche in
chiave europea sotto forma di
possibile integrazione (pro-
prio la capitale europea, os-
servava Zevi in una lettera
del 1989 a Ravaglia, oggi
spezzettata fra Strasburgo,
Lussemburgo e Bruxelles, che
richiederebbe la costituzione
di un distretto politico euro-
peo, da formare definendo
anzitutto larea e “limmagi-
ne” del complesso).

Qualche anno prima
(1985), Ravaglia aveva lavo-
rato in Somalia, per commis-
sioni e consulenze, “chiamato
come un medico” per il Piano
di Mogadiscio. Quel piano che
ha fatto esclamare, sempre a
Bruno Zevi (04.07.1985):
«Mentre impazza la moda del
pentitismo, non meraviglia
I"assoluzione per il piano di
Mogadiscio. Il tutto ¢ molto
cattolico: ¢’e il morto — o, nel caso, il
danneggiato — ma siccome "assassino fa
atto di contrizione, sia pur tardiva, ['Or-
dine lo benedice. Ma Lei, ingegner Ra-
vaglia, deve vincere la battaglia, anche a
costo di una strage».

Due piani, questi, due interventi fra
i numerosi incarichi internazionali, a
fianco di altre esperienze in Argentina o
in Marocco — 'ae-
roporto internazio-
nale di Agadir — e
nazionali (da Imo-
la a Rimini — dan-
do valore unitario
a urbanistica e ter-
ritorio, coinvolgen-
do economia, risor-
se fisiche e proble-
mi di sviluppo —,
dal piano territo-
riale per 'Oltrepo
a quello per un si-
stema di informa-
zione territoriale e
cartografica della
Lombardia, dalla
pianificazione ter-
ritoriale al piano
globale di assetto
delle acque superfi-
ciali e sotterranee).

Dai non specia-
lizzati (e, a volte,
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Edificio della Cassa dei Risparmi a Forli in fase di costruzione.

anche da altri), osservava Ravaglia in
uno scritto del 1990, ciascuno studio ¢
stato visto con frequente sospetto e
spesso relegato a ipotesi di settore aven-
te solo valore teorico, anziché concreta
applicazione nel campo delle metodo-
logie interdisciplinari di intervento.
Particolare attenzione viene riserva-
ta da Ravaglia all’architettura sacra

Plastico per un edificio della Cassa dei Risparmi a Forli in cemento armato bianco e giardini pensili, 1972.

(architettura e sacro, due
mondi da sempre in sintonia).
Come nel caso della Chiesa
Parrocchiale di S. Cristoforo a
Forlimpopoli (dalla tormen-
tata cronistoria, dal 1979 al
1987 e oltre), caratterizzata
dal senso pieno e concluso
della forma in quanto entita
assoluta e definitiva articola-
ta su un grande guscio in le-
gno lamellare di 1000 mq,
con centine a doppia curvatu-
ra che salgono da 4 a 17 me-
tri di altezza. Il modello di
progetto prevede un gusciov a
forma pressocche di barca ro-
vesciata, incernierato sulla
cresta dorsale, con sistema a
piu cerniere, ancorato a una
piattaforma di base ricurva in
calcestruzzo bianco, che pog-
gia, a sua volta, alla base, su
una piattaforma d’acqua.
L’illuminazione naturale vi
viene ottenuta, in via diretta, attraver-
so una lama di luce che proviene dalla
dorsale della copertura e, in maniera
indiretta, all’intradosso, con luce (ri-
flessa dall’acqua) che attraversa la fib-
bia vetrata posta sul contorno del bor-
do inferiore della copertura. I'effetto
di luce radente ¢ conservato anche con
la luce artificiale. R

E un’architettu-
ra quanto mai sin-
golare e significati-
va (I'edificio si raf-
figura come una
grande arca posta
sull’acqua), priva
di reali possibili
confronti (con
sforzo, possono
trovarsi riferimenti
a Scharoun o allo
stesso Michelucci),
spazio unitario al
quale puo parteci-
pare una intera
collettivita, trovan-
dovisi a proprio
agio: uno spazio
dalla completa li-
berta basata sul
percorso dell’uo-
mo, sulle funzioni,
sulla partecipazio-
ne all’evento sacro,
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sullo stare insieme. La struttura, chia-
ra e serena, da la sensazione di un luo-
go che viaggia, nel tempo, verso qual-
cosa di superiore; pochi spazi si pre-
sentano piu ferreamente conclusi, e piu
aperti, dell’interno di S. Cristoforo,
quasi anelito di liberta entro una strut-
tura inflessibile.

I sagrato ¢ composto da un ampio
spazio a conchiglia che, partendo da
una piccola fontana poggiante su una
vasca circolare, posta in alto all'ingres-
so della chiesa, si snoda da essa “come
I'ideale coda di una cometa”, rappre-
sentando Iideale collegamento dell’in-
terno — fonte battesimale — verso 1'e-
sterno, fonte sul sagrato, nonché l'ori-
gine e la guida della barca.

a Chiesa di Forlimpopoli (da cui

discendera 'esempio assai avan-
zato di Imola, tuttora in costruzione) é
una sorta di architettura-scultura, le-
gata anche all’esperienza dell’infor-
male: il plastico e gli schizzi sono le
prime verifiche per quello spazio, che
non era facile da rappresentare in al-
tro modo, e che non sarebbe stato af-
ferente rappresentare subito in modo
convenzionale, con le proiezioni orto-
gonali, le sezioni etc. Coerentemente,
le opere che possiamo definire di scul-
fura non appaiono come un fatto ina-
spettato: dalla progettualita e dal
modo di operare di Luciano Ravaglia
emerge infatti, con grande frequenza,
una forte e caratterizzata valenza
creativa. Molti particolari e i modelli
delle sue opere possono essere consi-
derati sculture: anzi, sculture sono le
stesse opere, se prese singolarmente e
private della loro funzionalita, nel loro
rivelare particolare cura per la tridi-
mensionalita, per la volumetria pla-
stica o rituale, per i volumi sfalsati e le
profondita contrapposte, per ['uso non
convenzionale dei materiali. In Rava-
glia, la scultura raggiunge comples-
sita e sintesi. A volte, lo spazio si
scompone in ventagli di segni slancia-
ti, guizzanti, purissimi e anche in-
quietanti, rendendo plasticamente
come un’ansia e una vertigine (cosi
nel memoriale in cor-ten a Forli). Al-
tre volte ¢ una sorta di avventura sul
peso e la leggerezza della materia, geo-
metrie sospese, dialettica fra conflitti,
il pieno e il vuoto, non senza la perce-
zione della fuga del tempo che con-
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Scala in cemento armato bianco prefabbricata.
Residence turistico, 1971.

sente la convivenza degli opposti
(come nel monumento a Cusercoli).
Altre volte ancora, si afferma la forza
della forma e della materia attraverso
operazioni di addizione e sottrazione
di volumi e superfici, in uno stretto
dialogo, basato sulla cristallina purez-
za geometrica, con lo spazio e I'archi-
tettura (come all’interno della Came-
ra di Commercio di Forli, ove il fram-

Studi sulle membrane asimmetriche. Soluzioni
analogiche tridimensionali fuori dagli schemi uf-
ficiali di calcolo, 1972.

mento ¢ parte dell’'unita e modo per
evidenziarla), intreccio di materia e
suggestioni.

Alcune, meno recenti opere di ar-
chitettura di Ravaglia, appaiono in-
vece riferirsi alla “tecnica” (dall’anti-
ca nozione di techne) del razionalismo
e al suo rigore logico, con leggibile
rapporto con 'avanguardia, sia figu-
rativa sia specificamente architettoni-
ca. La “concezione necessaria” dal
punto di vista delle strutture, dello
spazio e dell’organizzazione dei ma-
teriali parte dal new brutalism di ma-
trice anglosassone ma si evolve verso
un rinnovato interesse per i motivi del-
le facciate (come in P. Rudolph), ver-
s0 i macrosegni, verso involucri ester-
ni che non sono piu I'insieme di tante
facce bidimensionali, ma organismi
spaziali includenti ulteriori invasi tri-
dimensionali. Con una costante: 1’esi-
genza di qualita, individualita, fanta-
sia e “dell’inedito architettonico”
Come nei casi sopracitati di Forlim-
popoli, Cesenatico, Forli, dove la com-
plessita, ben leggibile, non ¢ solo rete
interconnessa di molte variabili, ma
anche interpretazione colta della di-
sciplina del fare.

Ravaglia e uno sperimentatore ine-
sauribile, che non lascia intentati né
materiali né forme né approcci e con-
tinua a misurarsi con sempre nuovi
modelli, perfezionando il proprio lin-
guaggio e imboccando strade sempre
rinnovate di riflessione scientifica e
approccio di metodo (con I'impiego di
nuove tecnologie, ma puntando con-
temporaneamente alla riduzioniie dei
costi). Pensa e riprogetta, con potenza
e disinvoltura, tempo e spazio: vanifi-
ca la geometria tradizionale per creare
armonia con il suo stile.

Nella sua insofferenza c’¢ il valore
del tempo: non c’e da perderne, mai.
Luciano Ravaglia continua a lavorare
con irruente sincerita, straordinaria
determinatezza e incessante fiducia: ed
¢ la stessa visione della professione
— rigorosa ed essenziale — che viene
modellata sui modi della vita di un
master butlder, e viceversa. Convivono,
insomma, agire sociale e fare tecnico,
razionalita ed emozioni, che non pos-
sono considerarsi in contrapposizione,
visto che le emozioni, con la loro va-
lenza cognitiva, sono essenziali per
ogni forma di razionalita. n

Caffé Michelangiolo



